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Ovi termini postmodernizam, postkolonijalizam,

postfeminizam koji istrajno ukazuju na ono {to je s one

strane, otelovljuju neumornu i revizionisti~ku energiju samo

ako sada{njost preobra`avaju u jedno pro{ireno i

eks-centri~no mesto iskustva i sticanja mo}i.

Homi Baba, Sme{tanje kulture

Za istra`iva~a vizuelne kulture, naro~ito posve}enog
istra`ivanjima ideolo{ke i politi~ke upotrebe vizuelne
kulture, rad Darsi Grimaldo Grigsbi Rumor, Conta-

gion, and Colonization in Gros’s Plague – Stricken of

Jaffa (1804)1 mo`e biti izuzetno zanimljiv, naro~ito
zbog Grigsbijeve revizije tradicionalnih politi~kih ~i-
tanja slike Kuge u Jafi Antoana @an – Groa i revizije
koncepta orijentalizma, posebno va`nog za vizuelnu

kulturu novog veka.

I

Tuma~enje Groove slike Kuga u Jafi, koje je iznela
Darsi Grimaldo Grigsbi dato je iz perspektive, tzv.
“kriti~kih istorija umetnosti”2 gde je umetni~kog delo
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shva}eno kao “dru{tvena ~injenica”,3 a ne samo kao
rezultat ekonomske, socijalne, politi~ke i dr. stvar-
nosti u kojoj je nastalo. Kriti~ke istorije umetnosti
kre}u se “izme|u formalne povr{ine i dru{tveno-isto-

rijske dubine umetni~kih dela”.4 U okviru takvog is-
torijsko-umetni~kog pristupa, Grigsbijeva je smatrala
klju~nim za interpretaciju Groove slike Kuga u Jafi

analizu politi~kog i dru{tvenog konteksta postrevo-
lucionalne Francuske. Kod Grigsbijeve imamo na de-
lu sprovedenu opasku Grizelde Polok: “Povijest um-
jetnosti – marksisti~ka ili feministi~ka – primarno bi
morala biti historiografskom vje`bom. Dru{tvo je hi-
storijski proces, a ne stati~an entitet. Povjest se ne
mo`e reducirati na blokove informacija kojima se
mo`e po volji upravljati, moramo je obuhvatiti kao
kompleks dru{tvenih procesa i dru{tvenih odnosa”.5

Grigsbijeva rasvetljuje kompleksnost konteksta slike
Kuga u Jafi upotrebom raznovrsnih izvora: salonske
livret, zvani~nih umetni~kih kritika, re`imske umetni-
~ke produkcije, karikatura, satiri~ne {tampe, memoa-
ra svedoka egipatske kampanje, lekarskih izve{taja iz
Jafe, glasina, itd. Ukazuju}i na politi~ku tenziju stvo-
renu prelaskom Francuske iz konzulstva u carstvo,
neuspehom kolonijalne kampanje, glasinama o tro-
vanju, strahu od kuge, zavere, izopa~enim republi-
kanskim idealima Francuske u masakrima na Ori-
jentu, Grigsbijeva opisuje jedan tranzitni kultuni mo-
del6 kao kontekst slike Kuga u Jafi. Razumevaju}i
osobene karakteristike vizuelne kulture kao simpto-
me odre|enog kulturnog modela,7 Grigsbijeva se ba-
vi va`nim istorijsko-umetni~kim problemom, a to je
na~in na koji nerazlu~ive morfolo{ko-femenolo{ke
osobenosti vizuelne kulture jednog “stabilnog” kul-
turnog modela prolaze kroz tranziciju. Uslovljenost
novim okolnostima i novim potrebama dovodi do “ra-
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5 Pollock G., (Feministi~ka) socijalna povijest umjetnosti? u:
Umjetni~ko dijelo kao društvena ~injenica, Zagreb 2005, 268,
269.

6 Objašnjenje zna~enja kulturnog modela v. Makuljevi} N., Plu-
ralizam privatnosti. Kulturni modeli i privatni `ivot kod Srba u
XIX veku, u: Privatni `ivot kod Srba u devetnaestom veku, pri-
redili Stoli} A., Makuljevi} N., Beograd 2006.

7 Makuljevi} N.,, nav. delo, 19



skidanja” morfolo{ko-fenomenolo{kih veza i morfo-
lo{ke osobenosti, zajedno sa starim zna~enjima, do-
bijaju i nova. Tako je za Grigsbijevu od klju~nog zna-
~aja da uka`e na nestabilnost zna~enja i poliseman-

tiku Groove slike Kuga u Jafi.

Delo je zvani~no odobreno za svoje prvo predstav-
ljanje francuskoj javnosti na Salonu 1804. godine. Po-
red toga, slika je kao “istorijska slika dostojna na-
cionalnog karaktera”8 dobila priznanje 1810. godine,
prix décennaux, najzna~ajnije vojne slike Napoleono-
vog re`ima. Stoga je razumljivo za{to su prethodnici
Grigsbijeve Groovu sliku Kuga u Jafi posmatrali u
svetlu propagadnog aparata Napoleonovoga re`ima.
Me|utim, glavna teza Grigsbijeve je da Kuga u Jafi

nije delo “besramne propagande” jer ne sadr`i jasnu i
jednozna~nu poruku. Grigsbijeva smatra da su slikar i
re`im morali da budu svesni te nestabilnosti i kom-
pleksnosti zna~enja slike. Figuri Napoleona u svet-
losnoj auri dodeljeno je centalno mesto u kompo-
ziciji, te se njegov dodir oku`enog mogao da ~ita, kroz
vizuru hri{}anske i monarhisti~ke tradicije, kao dodir
roi thaumaturge-a ili Hristov ili Tomin dodir. S ob-
zirom da postrevolucionarna kultura raskida sa hri-
{}anskom i monarhisti~kom ikonografskom tradici-
jom i uzimaju}i u obzir onovremena obja{njenja Na-
poleonovog dodira kao moralne hrabrosti, Grigsbi-
jeva zaklju~uje da se Napoleonova figura u central-
nom i osvetljenom delu slike mora smatrati trijum-
fom racionalnosti i pobedom nad u`asom i strahom.
Isto tako, predstava Napoleona u sve~anoj uniformi
me|u nagim i bespomo}nim francuskim vojnicima,
mogla je da se ~ita kao Hristos naspram nagog Lazara
ili kao neverni Toma naspram nagog Hrista. Prema
Grigsbijevoj, Napoleonova uniforma je mesto jo{ jed-
nog destabiliziraju}eg zna~enja slike. Napoleon je ov-
de mogao da bude shva}en i kao snob zbog njegovih
onovremenih satiri~nih prikaza u dendijevskoj ode}i.

II

Prema Grigsbijevoj, ovo delo je orijentalisti~ka kon-
strukcija napoleonovske Francuske u postrevolucio-
narnom periodu. Novo ~itanje Kuge u Jafi, koje je
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dato u radu Grigsbijeve, duguje mnogo orijentalizmu
Edvarda Saida. Ova interpretacija Groove slike daje
reviziju orijentalisti~kog diskursa u kojem je nizom
binarnih suprotnosti Zapad uvek predstavljen kao
dominantan, a Orijentu oduzeta svaka mo}. Saidov
model bio je kritikovan kao “monoliti~ki i hegemo-
nisti~ki diskurs”. Revizija Grigsbijeve pokazuje da
orijentalisti~ki mehanizmi funkcioni{u i u okviru Za-
pada, te da se pomo}u njih mo`e i destabilizovati nje-
govo hegemonijsko zna~enje. U njenoj analizi Groove
slike, orijentalisti~ke binarne suprotnosti se stalno
uslo`njavaju, funkcioni{u kao niz ozna~itelja kroz ~iji
odnos Grigsbijeva nama otkriva polisemantiku Kuge

u Jafi.

“I would argue that far from producing itself as mo-
nololithic, Orientalist discourse represents its own in-

completeness.”

Prvu binarnu suprotnost, od koje kre}e analiza ori-
jentalisti~ke konstukcije, predstavljaju Arapi i Fran-
cuzi. Ona je od izuzetne va`nosti, bez njenog zna~e-
nja bi bilo te{ko zamisliti dalju analizu. Prema Grigs-
bijevoj, Kuga u Jafi se mora odvojiti od “konvencio-
nalnih orijentalnih slika”, jer su francuski vojnici, a ne
Arapi, ti koji su predstavljeni kao primitivni i bes-
pomo}ni, nagla{ene ~ulnosti kao “`enskost”. Arapi,
nasuprot oku`enim Francuzima, ostaju mirni i izgle-
daju ~ak superiorno u odnosu na njih. Grigsbijeva je
ovaj odnos prepoznala kao “inverziju orijentalisti~kih
suprotnosti izme|u civilizovanog ~oveka i varvarina.”
Nagi i oku`eni, francuski vojnici postaju deo i novog
para suprotnosti. Oni se posmatraju naspram unifor-

misanih francuskih vojnika.

Kompleksnost zna~enja slike bilo je rezultat Groovog
uvo|enja u sliku nosioca dva tipa istorijskog slikar-
stva: savremeni oficiri su postavljeni naspram musku-
larnih nagih i polunagih figura, académies, koje su
pripadale tradiciji klasicizma i funkcionisale kao he-
rojski aktovi. Pore|enjem zna~enja Davidovih i nagih
i polunagih figura u slici Kuga u Jafi, Grigsbijeva po-
kazuje kako su kod Groa figure académies transfor-
misane te nisu konstruisane kao herojske vrline re-
publikanskog kulturnog modela. Predstavljene hori-
zontalno i nago, one su paralelne sa Davidovim li-
kovnim konstrukcijama bolesti odnosno pasivnosti
(Sv. Roko; Bara). Njihovo zna~enje se, prema Grigs-
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bijevoj, konstrui{e tek kroz binarnu strukturu slike,
gde su le`e}e, bespomo}ne, bolesne nage i polunage
figure postavljene naspram uspravnih, zdravih i uni-
formisanih mu{kih figura. Ovde nagost, pasivnost
zna~e difference. Pored toga, multipliciranjem nagih
mu{kih figura istih formi i istog karkatera, nasuprot
portetima uniformisanih vojnika, nagim figurama je
oduzet zna~aj, one su ozna~ene kao gubitak. Grigs-
bijeva uo~ava da, upravo u ovoj suprotnosti, kroz da-
vanje zna~aja uniformisanim vojnicima, postaje vid-
ljiv novi nacionalizam. Odavde nas Grigsbijeva upu-
}uje u dalju kompleksnost slike. Po{to se binarna
struktura slike zasniva na odnosu nagog mu{kog i
obu~enog mu{kog tela, destabilizuje se jedinstveno i
dominantno poimanja mu{kog identiteta. Ona dalje
tuma~i sliku posmatraju}i “semanti~ku strukturu cen-
tralnog dela slike u kojoj Napoleonova figura dobija
svoje zna~enje”. Iz psihoanalitike perspektive, Napo-
leonov dodir se razmatra kao latentni erotizam i ho-
moseksualna `elja, a to se obja{njava i antinapoleon-
skom satiri~nom grafikom. Ubedljivost svojih argu-
menata Grigsbijeva poku{ava da postigne kroz de-
taljni ~ulni opis samog dodira i ~estim ponavljanjem

re~i dodir.

“The contact between Napoleon’s hand and the skin
of the diseased man initiates a highly charged circuit
of abutting flesh; hair; cloth and leather; naked
chests; and limp but muscular, oversized, and elon-
gated limps.There, in a pool of light, Napoleon
touches the vulnerable and passive plague-stricken
giant; a dressed man touches a half-naked man; a
hand touches the opened underside of one of man’s
most recessive cavities; a fingertip touches (podvukla
B.J.) the transition between attenuated bicep and

nipple.”

Ipak, Grigsbijeva i dalje razmi{lja o slici u terminima
heteroseksualnih odnosa, razumevaju}i pol kao “po-
zicionu razliku”, tj. kao semioti~ke kategorije.9 Pret-
hodno dodeliv{i nagim mu{kim figurama epitete bes-
pomo}nosti, pasivnosti i straha, Grigsbijeva, uvode}i
orijentalni diskurs o sodomiji, tvrdi da dodirnuti ~o-
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vek, nag mu{karac, postaje u nekom smislu “penen-
trirani” i tako mu se u heteroseksualnom odnosu pri-
pisuje zna~enje “`enskosti”. Arapi i jedna `enska fi-
gura se nalaze van centralnog dela slike i na taj na~in
je i njihova seksualnost marginalizovana. Dodeljiva-
njem nagim mu{kim figurama zna~enje “`enskosti”
stabilizivana je “mu{kost” Napoleona i autoritet nje-

gove nacionalne uniforme.

III

Kuga je bila, kako nas Grigsbijeva obave{tava, “me-
tafora obavijana mno{tvom konotacija u ranoj devet-
naestovekovnoj Francuskoj”. Grigsbijeva upoznaje
~itaoce sa ovim pluralizmom zna~enja i dalje ga ela-
borira kroz orijentalisti~ki diskurs. S jedne strane ku-
ga je, kao i sodomija, predstavljala pretnju Orijenta i
tako slu`ila Grigsbijevoj da jo{ jednom potvrdi “ori-
jenatlizaciju Francuza”. S druge strane, kuga je imala
zna~enje kazne za sve okrutnosti francuskog kolo-
nijalnog rata, zna~enje koje su isticali kriti~ari Na-
poleonove kolonijalne kampanje. Prema Grigsbije-
voj, u zna~enja Kuge u Jafi va`no je i uklju~iti i meta-
fore bolesti koje su kori{tene u revolucionarnoj Fran-
cuskoj kako bi se opisalo o{te}eno politi~ko telo ko-

jem je neophodna obnova.

Prema Grigsbijevoj, snaga Groove slike poti~e od nje-
ne reprezentacije Napoleona i vojnika u nacionalnoj
uniformi u sred ne~ega {to prevazilazi dr`avnu kon-
trolu. U tom bolesnom politi~kom telu Francuske, pre-
ma Grigsbijevoj, slika sugeri{e da je nacionalna po-

dr{ka Napoleonu spasonosno re{enje za Francusku.

Preko pluralizama zna~enja kuge, Grigsbijeva nas vo-
di do koncepta “glasine”, nestabilnog, i ~esto nepouz-
danog entiteta, ali vitalnog u slu~aju Grigsbijeve. Ona
podva~i da je Groova slika nastala u dru{tvu zahva-
}enom glasinama. Glasine postaju, za Grigsbijevu,
neka vrsta nesvesnog diskursa, ispod povr{ine zva-
ni~ne, tj. kontrolisane Napoleonove opozicije. Gla-
sine svoju snagu crpu iz mitskog porekla kuge i straha
od okrutnosti re`ima, zavere, i osna`ene su satiri~nim

tekstovima i slikama.

Napoleonova vlada morala je da bude svesna dvo-
smislenosti predmeta slike. Ipak, ona je odlu~ila da
sliku kontroverznog sadr`aja ne sankcioni{e. Grigs-
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bijeva smatra da je, i pored o{tre salonske kritike,
politi~ka strategija Groove slike do`ivela uspeh. Slika
je uspela da kod publike probudi sumnju u istinitost
glasina. “Na kraju }e svaki gledalac morati da sam
odlu~i {ta je istina vezana za ovaj doga|aj”, zaklju~uje

engleski posetilac Salona.

IV

^itanje orijentalizma Grigsbijeve ima “neumornu i
revizionisti~ku energiju”, koju Homi Baba pripisuje
postmodenizmu. Orijentalisti~ki mehanizmi potekli
iz Saidovog orijentalizma, u interpretaciji Kuge u Jafi

Grigsbijeve, se uslo`njavaju. Zna~enje niza slo`enih
orijentalisti~kih binarnih suprotnosti u okviru slike,
prema Grigsbijevoj, nastaje i deluje tek u dru{tve-
no-politi~kom kontekstu postrevolucionarne Francu-
ske, ~ime slika deluje kao nestabilan i pun ambiva-
lentnosti vizuelni kompleks. Na ovaj na~in je u ~itanju
slike Kuga u Jafi revidiran koncept Saidovog orijenta-
lizma koji proizvodi monolitne reprezentativne iden-
titete. U revidiranom konceptu orijentalizma, repre-
zentcija Zapada i kolonijalizma nema isklju~ivo su-

periorno zna~enje kao u Saidovom diskursu.

Koriste}i se raznovrsnim izvorima, Grigsbijeva je
ukazivala na pojave (kuga, seksualnost, glasine...) ko-
jima dosada{nje interpretacije nisu poklanjale dovolj-
no pa`nje, a koje zna~ajno uti~u na razumevanje slike
u kontekstu njenog nastanka i njenog prvog javnog
pojavljivanja. Razmatranje ovih pojava nastalo je kod

Grigsbijeve iz njenog interesovanja za “rad slike”.

Zahvaljuju}i psihoanaliti~kom doprinosu u kriti~kim
istorijama umetnosti, Grigsbijeva se interesuje za me-
sta destabilizacije identiteta, podteksta predstavlje-

nog, potisnutog erotizma.

Detaljnim, poetskim i ~ulnim opisima Grigsbijeva `eli
da oja~a svoje argumenate i ubedi ~itaoca u njihovu

ispravnost.

Grigsbijeva primenjuje nove pristupe na izu~avanje
reprezentacije u novovekovnoj vizuelnoj kulturi i
ukazuje na nesvesno u “okviru slike”. Njeni pristupi,
sa stanovi{ta tradicione istorije umetnosti, mogu iz-
gledati neprihvatljivi. Me|utim, mladog istra`iva~a
vizuelne kulture mogu da postaknu na razmi{ljanje o

novim i razli~itim na~inima ~itanja slike.
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